
Andrés Solar: La seducción prometeica 

XosÉ BOLADO 

La empmntación de les «Obres Inédites)) d'Andrés So- 
lar ' sirvió pa demostrar la importancia d'un escritor, fasta 
entós conoeíu per dellos cuentos y artículos. Diónos mues- 
tra del procesu ambiciosu nel que llaboraba p'afitar un uni- 
versu lliterariu propiu al empar que fondamente enraigo- 
ñáu na cultura tradicional asturiana. 

Si llendamos l'analís a la so narrativa, d'una primera lie- 
tura rellumen una riestra signos, finxos sinificativos qu'en- 
cadarmen la so escritura, nun contestu de refererzcies rura- 
les J astzri~mes. De=& ~ n a  perspextiva murfusií;:áctica ve- 

mos unos personaxes -actantesP2 amos de l'aición ya exes 
d'un ámbitu, principalmente rural ya masculín: el pá, el 
cura, el maestru del pueblu, etc., ya los neños (seres ensin 
calter propiu, miembros d'un coleutivu ensin diferenciación 
individual, sexual, etc. Nun planu secundariu dellos ñi- 
cios, que non actantes, del mundu femenín: la muyer de.. ., 
la moza de.. . O nomes faltos d'aición person,al. 

1 Solar, Andrés, «Obres Inédites~. Aviaes y'anotaes por C. Ru- 
biera y R. D,Andrés. Ubrería Académica, Uviéu, 1986. 

2 Sigún la terminoloxía de Greimas, Algirdas Julien. «En tomo 
al sentido. Ensayos semióticosn. Fragua, Madrid, 1974. 

3 Nel euentu «En cuartu de siempre)) alluma un personaxe fe- 
menín, Xina, qu'algama fondu sentíu simbólicu. De mou poéticu 
resume l'aición d'esti personaxe n'aspera d'un amor ya na fuxida'l 
mundu queíy fexeron los sos pas ya la tradición patriarcal; ye'l so 
escenariu'l cuartu de siempre, el ccuartu creciente)). Xina «actua» 
nel so maxín mentantu aspera. 

Si'n términos xenerales lo apunta0 pue servir d'aprosi- 
mación a la so narrativa'n conxuntu, anque esceuciones 
perprestoses comu ((El Payasu» necesiten d'analís concretu, 
nel casu «Los Cuentos de ñeños con mala hostia)), sí al- 
gama'l calter de paradigma. 

«Los Cuentos de Ñeños con mala hostia)) comu paradigma 

«Las Cuentos de Ñeños con mala hostia)), comu indica 
Carlos Rubiera nes sos notes a les «Obres Inedites)), son 
una (cretafila cuentos tqu'Andrés enxareyó por mediante 
una hestoria de ñeños na que cada rapacín escribe un 
cuentii distinta Son un garrapiellu diez cuentos, de llar- 
gor, estilu y asuntu abondo estremaos. En conxuntu repre- 
senten la mayor parte de la narrativa d'dndrés Solar 4. 

Voi atalantar 10s cuentos comu una totalidá, pos esa fo 
la voluntá del so autor y amás ésa ye güey la so única rea- 
lidá, anque enantes los cuentos tovieron orixen ya intencio- 
nalidá singularizadora. Andrés Solar quixo engupalos nun 
mesmu filu narrativu col enfotu allumalos nun nueu ám- 
bitu testual, a ello empobinamos, entós, el nuesu xuiciu. 

Los sofitos de la tradición lliteraria 

Tal paez que I'autor andiaba a ia gueia d'un universu 
onde allugar los personaxes y aiciones que'l so maxín fore 
creando'n distintos tiempos ya con distintes perspeutives 
narratives. 

Modelos nun-y diben faltar, la tradición lliteraria em- 
prestába-y les soluciones de «Les mil y una nueches)) ya 
sobre tou I'exemplu de los cuentos prerrenacentistes. Comu 
nellos, una postrer narración atalantada a la forma marcu, 
fora d'entamu o ya ponte ente cuentu ya cuentu, quier ser 
el cementu amestador de les piews sueltes de la nagriada 

Si definíamos I'actante, sigún qué fai, Xina, actúa sólu na estaya 
de la so concencia ya por mediante'l deséu. Xina tién necesidá'l gabitu 
d'otru personaxe, el so home, anque seya l'home los caminos ya la 
quimera. 

«Obres Inédites)). Apéndiz 1. Px. 303. 



esfera 5. Daqué asemeyáu asocedió tamién nel procesu crea- 
ción del Decamerón; sigún escribe Vittore Branca: «La 
diversidá d'orixen de los cuentos, nun-y puso torga a la 
unidá ... El resultáu final preséntase comu una obra uni- 
taria, caltenía'n forma por una estructura ideal, allugada 
nuna perfeuta arquitectura moral.. . Los cuentos inxérten- 
se nun nidiu orden, entamáu d'alcuerdu colos cánones 
de les más prestixioses poétiques medievales. Ye dicir ilus- 
tren un ideal itinerariu de calter moral)). (El subraváu ye 
nuesu). 

Si na costrucción del «-Decamerón)) tuvo fonda impor- 
tancia'l filu ya la perspeutiva que sopelexaba (cl'itinerariu 
de calter moral)), nel casu «Los Cuentos de ñeñus con mala 
hostia» habría considerase cuála fo la perspeutiva qu'alitó 
los enfotos ((unitarios)) d'Andrés Solar. Esti tema pue con- 
vertise nel ñudu la cuestión yá que dende elli: 

a) esbilla los sos cuentos 6. 

b) amiéstalos ya reescríbelos dientru'l nueu sistema de 
sinificación 7. 

L'arquitectura del relatu 

Si iniciarno2 una descripción xeneral de «Los Cuen- 
tos» surden asemeyances sinificatives d'orden morfcmsin- 
tácticu ya semánticu ente ellos. Nel primer aspeutu, ya 
d'alcuerdu colos conocíos plantiamientos de Todorov sol 
sistema narrativu de los cuentos, atoparnos dos partes ni- 
dies nel relatu: la primera correspuende a una entruga 
d'aniciu, descripción d'un estáu de coses, a la que sigue 
darréu una segunda parte, una respuesta que retruca'l 
problema plantiáu. Asina por exemplu'n « Toni» : (Op. Cit. 
px. 53) Xelín nun quier dir la escuela ensín Toni. el so 

7 A esti respeutu traemos l'alcordanza de lo qu'escribía Todorov 
sol procesu de reescrituración ya concreutamente so los traductores de 
((Les mil y'una nueches)): «Nengún pudo conformase con una tradu- 
ción cenciella ya fiel de1 orixinal; cada traductor añadió ya restó hes- 
tories lo que costituyó tamién una manera crear nueos relatos, y6 
que de xuro'l relatu ye una esbilla))) ((Gramática del Decamerón)). 
Taller Ed. J. B. Madrid, 1973, px. 186. 

((Gramática del Decamerón)). Px. 144 ya SS. 

pemx, pero'l so pá enraxonáu quier da-y un escarmientu 
matándo-y a Toni. ¿Qué fadrá Xelín? Xelín empobínase 
faza'l monte ya nun torna enxamás a la so casa familiar. 

Na «Conferencia» (Op. Cit. pxs. 114-118) Arnesto Val, 

conferenciante, dase cuenta nel Salón enllenu xente, que 

se-y escaeció dafechu'l tema la conferencia ya nel so maxin 

van dir entrando imáxenes apavuriantes. La xente aspera 

ifalará o nun falará? Aquello ¿seria un esperimentu ame- 
ricanu nueu, pa calicatiar l'iiguante ya la sicolosía de la 
xente? De sópitu'l final vien cuandu Arnesto queda ensin 
saber ónde tá -¿qué día ye?-. A la so entruga naide-y 
retruca, ya la inquieta interrogación permanez comu la 
primera ya postrera pallabra'l conferenciante. Tal paez 
que'l cuentu describe'l procesu la narración en si mesma 
o, paradóxicamente, más bien el de la so imposibilidá. 

(En resume, nos casos señalaos vese que los resultaos 
testuales afáyense colos plantiamientos formalistes sol fechu 
narrativu'n xeneral). 

Dende la faskra semántica atalántase qu'un factor 
d'unidá ente los cuentos ye l'elementu de cambiu ya con- 
cretamente'l cambiu por mediante la transgresión. En tolos 
relatos, amás de los exemplos enantes asoleyaos, descríbese 
una situación negativa, ya xeneralmente inxusta, que va 
ser sustituida por otra cuyos valires suponen la inversión 
de los que sopelexa I'anterior. Xelín siente ya sufre comu 
inxusticia les obligaciones ya normes familiares ya escola- 
res; Xintu Xeromu dubia so'l sen de la so vida, zarráu'n 
casa; Xina dende'l so maxín aspera daqué diferente; Ar- 
nesto Val, el conferenciante, esbaria. Pola aición transgre- 
sora toos camuden la situación d'aniciu; abren nueos ca- 
minos a la so vida: Xelín ya Xintu Xerornu algamen la 
«ciodá dorada)) na vida natural n'armonía col cosmos; Xi- 
na alcuentra, na realidá onde les pantasmes tienen puxu 
ya existencia, l'amor asperáu; Arnesto france'l so prestixu 
<csopelexador» p'adientrase na fantasía que vieno a cobra-y 
el so tributu. 

Son les aiciones d'estos personaxes «problemáticos» co- 



mu diría Lucien Goldman los que creen un campu sinifi- 
caciones ya tamién un sistema referencies ya valires, por 
oposición. La «fisis» na terminoloxía Barthiana 'O ya'n re- 
lación antitética otru sistema sinificaciones ya valires opues- 
tu o seya l'antífisis. Nesi xueu de contrarios puen vese 
fasta ciertu puntu les intenciones o la perspeutiva del au- 
tor. El so apautamientu col cambiu por mediante la trans- 
gresión da prueba d'ello. 

Separtación del realismu 

Les descripciones de les families aldeanes, de los sos 
vezos autoritarios, del so comportamientu míticu, de los 
sos mieos, fasta de los más fondos del incosciente, del pa- 
pel reproductor de la escuela, etc., caltienen unos presu- 
puestos perestremaos del realismu ya'l quietismu, más o 
menos costumista, de la mentalidá «provincial» asturiana ". 
Nesti sen, Solar nun cai nel idealismu, tan afitáu na mayo- 
ría los escritores asturianos dende'l sieglu XIX, qu'atalan- 
ten el llar, la patria, comu'n espaciu ruraliegu, sosiegáu 
ya estáticu. Hai dende la so estructura narrativa, comu yá 
viemos, dinamismu, ya ensín dubia un ciertu enfotu d'allu- 
gar al lletor nél. Dende esti puntu vista, podríamos rela- 
cionar «Los Cuentos de ñeños con mala hostia» cdos plan- 
tiamientos qu'afiten el nomáu realismu dialéuticu '*. Les 
histories cuntien más un procesu cambiu que dibuxen un 
cuadru costumes. Los personaxes filvanen campos que son 
antitéticos, les sos aiciones (individuales o coleutives) tienen 
el valir sinificativu d'allumar la utopía. Por ello, quieo 
ver una proyeición simbólica nel emplegu los ñeños comu 
suxetos. 

La proyeición simbólica 

El ñeñu representa'l tópicu vimilianu de la griesca 
ente lo que ñaz (la natura vimen, lo nueo, la macedá) ya 
lo vieyo. Nesti tarrén hai qu'alcordase de les pallabres de 
Yung ya Kerenyi, recoyíes por Cirlot nel so Diccionariu l3 

ya sigún les que'l ñeñu ye'l fíu de l'alma, el resultáu de 
la coniunctio ente l'incosciente ya'l consciente. D'ehí la so 
importancia pa sinificar cualisquier tresformación espiri- 
tual de sinu positivu. 

En resume, escurro qu'Andrés Solar escueya ya filvana 
los cuentos que pola so estructura resulten más afayaízos 
cola visión transgresora faza la qu'empobina'l so relatu. 
En realidá, una antífisis del discursu social so la mocedá, 
ya'n segundu planu la familia ya les relaciones sociales del 
mundu rural asturianu. Ye, entáis, la relación de cambiu 
por mediante la transgresión, a nuesu mou ver, la sinifica- 
ción global de los cuentos ya na que busca enllacie'l marcu 
amestáu. 

L'aición del marcu 

En primer Ilugar, interésamos estudiar los actantes o 
personaxes, en tanto que «caltienen ya llaboren el relatu» 
en términos de José Romera Castillo 14. Destaquen, sobre 
tou, dos: Vicente, el maestru rural de Zampulia, ya Barbi- 
nes, el caleyeru que vien de pasu. Hai amás toa una riestra 
personaxes eposódicos que de fechu conformen la coleutivi- 
da, el pueblu de Zampulia: el cura, I'alccalde, D. Jaime, los 
ñeños. 

Si esbillamos les aiciones concretes que singularicen a 
estos personaxes ya si atalantamos seis secuencies (A) nel 
relatu, poemos ver, sigún les secuencies onde intervienen, 

9 «Por una sociología de la novela». Ed. Ciencia Nueva. Madrid, el cuadru que vien darréu: 
1967. Pxs. 32-35. 

' 0  Barthes, Roland. «Mitologíes». París, 1957. 
'1 Valcárcet: Amelia. «Nacionalismu/Provincialismu, Llendes de 13 «Diccionario de símbolos)). Ed. Labor, Barcelona, 1985. Pxs. 

les cultures minoritaries)). Lletres Asturianes, 9. Pxs. 6-11. 325-326. 
12 Al respeutu V. Corrales Egea. «La novela española actualn. 14 «Elementos para una semiótica del hecho artístico». Ed. Cáte- 

Edicusa. Madrid, 1971. Px. 139 y SS. dra, Madrid, 1978. Px. 130. 



Vicente (V) intemién en tres: 

A l  . . . . . . V Camín d'iniciar la so carrera de maes- 
tru7n Zampulia. 

A2 .. ... . V Conocimientu de Barbines. 

A3 . . . . . . V Dubia ente'l conformismu ya la ñovedá 
qu7aporta Barbines. 

Barbines (B) intervién en cuatru: 

A2 ...... B Conocimientu'l maestru, caniín de 
Zampulia. 

A3 . . . . . . B Relación pedagóxica colos ñeños de 
Zampulia. 

A4 ...... B Conflictu colos pas ya'l cura. 

A5 . . . . . . B Castigu: separtamientu, torna ya prin- 
dimientu final. 

De les seis secuencies sólo la d7entamu ya la de pieslle 
tan faltes l'aición de Barbines, pero nun son independien- 
tes de la so proyeición. Na primera (Al)  muéstrensemos los 
enfotos del maestru, recién nomáu, dellos de los sos pruyi- 
mientos, comu salida comeniente pol so valir contrariu, a 
!es enfotos de Barbines ns sec~ezcia s e g ~ ~ d a .  La prutrerz 
(A6) fai intervenir a Barbines indireutamente, por me- 
diante d7unos testigos que falen ya piesllen la hestoria, afir- 
mando la influencia de Barbines sol maestru ya los ñeños 
perenriba la opinión de los pas, el cura ya'l discursu social 
del pueblu. 

El restu los personaxes actúen nuna o dos secuencies, 
xeneralmente de forma coleutiva, calteniendo armónica- 
mente'l papel de coru qu7ensalcia o defiende la imaxen mo- 
ral dominante. 

Sigún les oategoríes actanciales de Greimas, Barbines 
fai'l suxetu 17aición, actúa amás col deséu comunicar ya 
enseñar los sos conocimientos de la vida, de la ñatura a 
los ñeños (destinatariu) col oxetu tresformar la so vida ya 
faela más llibre ya participativa. Al empar, los ñeños reci  

ben con simpatía recíproca les sos enseñances, que les fai 
a participar, por mediante la palabra (faen cuentos), ya re- 
solver los conflictos entamanaos, pues van rebelase contra 
les órdenes de los pas, el cura, etc., que son los oponentes 
de Barbines. Pola so respuesta activa tórnense de destina- 
tarios en suxetos y téxese asina la rede narrativa ente'l 
marcu ya los cuentos. 

El resultáu final algama ser la transgresión, (filvanada 
a traviés d'un actante) d'un orden afitáu nos comenciona- 
lismos, la tradición y el mieu a la ñovedá. Los ñeños serán 
el destinatariu al tiempu que los nueos ya múltiples actan- 
tes que resurden de la liiberiá ya la natura, el conxuntu 
les sos aiciones zarren el relatu ya abren el poder simbólicu 
del so discursu. Nesti sen, los testigos van afirmar los sos 
enfotos nel nueu estáu coses: el maestru va entendése colos 
ñeños, va faer con ellos lo mesmo qrie fixo Barbines. Ufiér- 
tase Buz nel porvenir. 

Sopelexa tanta importancia l'aición de Barbines que 
cuandu la crea'l narrador paez que ta faciendo una me- 
táfora71 procesu d'escritura, de creación del relatu. Los 
cuentos son los ñeños o meyor la so pallabra, la so narra- 
ción elemental, curtia pola falta esperiencia pero con puxu, 
porque ye moza y acabante surdir del coral la natura. La 
comunicación de Barbines colos ñeños da-yos afondamientu 
na conocencia les normcs que reglen la sociedá del arrodiu, 
enánoha-yos la so perspeutiva social ya personal. A las cuen- 
tos dótalos d'una sinificación más compkxa, al allugalos 
nun nueu sistema testual, onde la repetición de les aiciones 
singulares da calter paradigmáticu a lo que pod: lere ser, 
de forma aislada, escepcional 07n tou casu non modélicu. 

Per otru llau, abúltame que la creación del personaxe 
empobinador, Barbines, pue tener otra lletura, dada la so 
bayura sémica, pus pue ser atalantáu camu imaxen del 
mesmu procesu de conocimientu. De lo concreto ya parti- 
cular -los cuentos- faise astración sintética ya dinami- 
zadora que por mediante la comunicación -intervención- 
tresforma 17estáu virxen ya empíricu de les hestories indi- 
viduales. A esti respeutu, diz Blas Matamoro refiriéndose 



al Hegel de- «La fenomenoloxía de l'Espíritu» l5 '«El suxe- 
tu'l saber: ye'l suxetu que s'obxetivó surdiendo de sí» 
nel llinguaxe ya na praxis, que se reflexa dientru sí, re- 
cueye'l reflexu d'eso que fizo ya que ta fora sí ya llega'l 
conocimientu. Cuandu Barbines asiste -comu espectador- 
a la rebelión &teraria» de los ñeños el narrador zarra'l 
círculu del so pensamientu ya tamién de la so esistencia 
comu actante. 

«Torna dientru sí, reflexando dientru si lo fecho fora 
sí» 16. El personaxe queda ansina creáu ya la so aición es- 
plicada. Ensín continuar per esti camín que mos separ- 
taría del oxetu llendáu, poemos dicir que la estructura 
de la narración amestada (marcu) aseméyase a la de les 
narraciones heroiques. La estructura de viaxe caltién I'ai- 
ción de Barbines al mou de la de los héroes, clasificaos por 
Aristóteles l7 y esti paradigma enllacia con tolos ritos d'ini- 
ciación. Preséntasemos faciendo autostop, el conductor que 
lu recueye va perrniti-y dase a conocer comu'n viaxeru lli- 
bre al tiempu que bon compañeru; más alantre, ya'n 
Zampulia siguen les pruebes, colos neños, aliaos, ya la 
xente'l pueblu, adversarios, de les que sal victoriosu anque-y 
supón sufrimientu permnal. Dempués continuará'l so 
destín. 

L'esquema iniciáticu nomáu paez abellugase nel modelu 
heraclianu, en cuantes reproduz la so malla épica l8 ,pero'n 
cuantes a la sinificación más bien participa del enunciáu 
ya de la proyeición simbólica del Prometéu. 

La seducción prometeica 

Comu asocede nel mitu prometeicu ye l'aición trans- 
gresora del orden universal de los dioses (dende la perspeu- 

l5 Rlas Matamoro. «Una teoría del héroe». Ed. de Néstor A. 
Braunstein. Ed. Siglo XXI. México, 1982. 

l6 Blas Matsmoro. Op. Cit. Px. 323. 
l7 Aristóteles. «Poética». Versión, entamu ya notes de García 

Bacco, J. David. Caracas, Univ. Cenbral de Venezuela. 1970. 
I8 Dumezii, George. «El destino del guerrero)). Siglo XXI, México, 

1969. Pxs. 120.123. 

tiva infantil, los pas, el cura, I'alcalde ...) por mor de l'au- 
dacia ya sufrimientu d'un héroe (Prometéu/Barbines) el 
ñudu'l relatu. Nun dexamos de llau otres asemeyances, 
anque l'analís del tema tien ser resultáu d'un llabor más 
llargu. Prometeu sofita a los humanos dende la sabiduría 
superior, Barbines comunícase pedagóxicamente colos ñe- 
ños. Prometéu da-yos el fueu, mediu pa tresformar la na- 
tura ya sírnbolu la razón y el conocimientu. Barbines des- 
cúbre-yos verdaes de la natura, tapecíes pol mieu ya la ig- 
norancia. Nesti tarrén nun ye casolidá la importancia 
qu'algama I'atividá de la natura. Los escenarios del apren- 
dizaxe son, no fondero, los castaiíeos, los praos, les caleyes 
ya los animales: el -perru Toni, por exemplu; les materies 
pa crear, el barru, la maera, el propiu cuerpu, la pallabra 
coral.. . Los resultaos son la música les xiblates, el teatru 
marionetes, el placer sensorial, I'afeutividá ya l'arte de cun- 
tiar hestories. Da la impresión que'l procesu d'adeprendi- 
mientu faise caltener más so los principios naturales que 
sol productu cultural de la vida social hestórica, pos nella 
afítense tamién los prexuicios ya les normes antihumanes. 
Paez rellumar de tol testu una idega que-y da primacía al 
poer lliberador de la natura nel sen de l l i i r tá  ensin tor- 
gues, nel mesmu planu que'l fueu olímpicu. Too sirve al 
home si se-y da llibertá, ensin mieu a los vezos que tape- 
cen la vida. 

Prometéu dende cuantayá fo'l símbolu de la posibilidá 
de la utopía, pos la función mítica yera demostrar, precisa- 
mente, que lo que diba entamase, dalguna vegada fora yá 
fecho.. . Escribe al respeutu Mircea Eliade, «el mitu garan- 
tiza al home que lo que se dispón a faer yá fo fecho, ayú- 
da-y a esborriar les duldes que podiere atalantar sol final de 
l'empeñu)) 19. 

Andrés Solar sigue la nómina d'escritores occidentales 
que se dexen desllumbrar pol encantexamientu dinámicu'l 

l9 Mircea Eliade. «Mito y realidad)). Ed. Labor. Madrid 1968. 
Pxs. 148-149. 



mitu del primer transgresor de l'armonía los dioses 20. Sigue 
tres los pasos de los artistes del romanticismu, de xentes 
comu Shelley ya Mary Shelley que recreen nel mitu pro- 
meteicu la rebeldía de l'individuu, ya non tres los modelos 
escépticos d'André Gide o Pérez de Ayala 21 que ridiculicen 
l'actitú heróica de Prometéu. Avérase más cerque de los 
autores apocalípticos que viven la sustitución inesorable del 
vieyu mundu por otru porvenir. Alcuéntrase nesta idea 
ún de los pegollos de la mentalidá ya del pensamientu 
modernu. Cuando Shelley recrea a Prometéu nel ñeñu que 
ilurnina'l camín ya que llancia'l desafíu al cielu, asitian- 
do los enfotos de la nuea sociedá nel futuru. 

El títulu «Los cuentos de ñeños con mala hostia» fala 
d'un suxetu ya tamién un destinatariu, precisamente'l ñe- 
ñu, tres él recuéyese'l raigañu fonderu de la mitoloxía ya 
ideoloxía'l progresu. L'enfotu na capacidá tresformadora, 
nun sen positivu, de la práutica humana, anque I'indivi- 
duu comu tal nun seya quien a comprendelo. Pero la obra 
d'Andrés Solar sepártase del tastu fatalista los románticos 
porque nun pon nel ser individual, comu ellos, el tráxicu 
pasu de la hestoria. Nos cuentos los llogros de l'aición de 
Barbines foron posibles perque teníen un destinatariu afa- 
yaízu: los ñeños. L'héroe románticu nun tien más destinata- 
riu que'l propiu yo, esa diferencia esplica'l distintu calter 
ya la cnversión del fatalismu n'esperanza". Cuandu los 
testigos intervienen, al final de los Cuentos, afirmando 
que: «el casu ye qu'agora'l maestm nueu va tenelo difícil 
colos rapacinos. 

Pamidea nun ye bon rapa- y entiéndese bien colos 
ñeños. Güei pela mañana yá diba con ellos pal castañéu.. . » 
garanticen la posibilidá de I'aventura ya la continuidá de 
l'empeñu. Continúa, pues, el ciclu heroicu abiertu. 

20 Diz Mircea Eliade: «Lo que nun estudiu arcaicu de cultura se 
pensaba comu l'homenaxe por escelencia a Dios Celeste, habiase tor- 
náo'n Grecia na picardía exemplai;, nel crimen de «lesa maxestá)) 
contra Zeus, el Dios Supremu)). Op. Cit. Px. 159. *' Gide, André. «Promethée mal enchainé)). París, 1899. Pérez 
de Ayala, R. «Prometeo». Ed. Losada. Buenos Aires, 1939. " «Toles variaciones romántiques col tema de Prometéu &en, 
comu nel exemplu de Frankestein, alredor del l'etenru ciclu la so lli- 
beración ya del so encadenamientu. El Titán de Jean Paul. Los Caín 

Agora bien, los meos tiempos, Andrés Solar va cal- 
irialos dende'l so ámbitu biográficu de llabrador. Anque - 

faiga incursiones a escenarios urbanos surde d'él la expre- 
sión d'una cultura fondamente enraigoñada cola natura. 
Né1 la presencia rural nun ye bucolismu nin continuación 
de la mena ruraliega sentimental o de señardá. Alita nos 
sos cuentos l'ánima d'un cpanteísmu~ que fai del home 
un ser en perfeuta relación col arrodiu. Tampocu hai mieu 
a mostrar los aspeutos xavaces que la hestoria fo texiendo 
ya calteniendo dende cuantayá nestes fasteres de la sociedá 
asturiana. Esa actitú sepártalu nidiamente d'aquellos escri- 
tores, xeneralmente urbanos, que describen l'aldea dende la 
so fantasía ciudadana. 

Pervivencia de la modernidá 

«Los cuentos de ñeños con mala hostia» enriéstrense 
asina nuna tradición lliteraria na que s'afayen los mitos ya 
los símbolos de la modernidá. Cuandu Solar los escribe, 
nos caberos setenta, iniciare yá la dómina na que bona 
parte la lliteratura peninsular pasiaba poles campes de los 
héroes muertos. Quiciabis per ello, estos cuentos fáennos 
descubrir «lo guapo de la pallabra autónoma» 23 al empar 
m*., t-ct;GPen psy sí mpsu.9~ i?r.pGs&i!i& de la reEiincia Y-" """" 
cuandu la pallabra ye asturiana. (Ya nesti tarrén habría 
considerase la perfeuta armonía ente'l sen heroicu de los 
cuentos ya la propia llingua, condergada a caltenese heroi- 
camente). Per ende, quiciavis, nel nuesu país ya na nuesa 
lliteratura nun diba ser tan fácil dicir pasó'l tiempu los 
héroes. A lo meyor por eso a un lletor-y abulta que «Los 
cuentos de ñeños con mala hostia» ufierten entovía bayura 
posihilidaes. 

ya Satán de Byron, los distintos Hiperion, El Cristu de Vigny ... etc., 
toos suspiren por francir les cadenes qu'aten a l'home a la so propia 
imposibiiidá, pero toos acaben sucumbiendo a la so inútil heroicidá ... 
La tráxica contradicción del héroe, pal que los cielos se tornen dafechu 
n'abismosu. ArguIlol, Rafael. «El héroe y el único». Taums, Madrid, 
Px. 216. 

23 Frase de Gabriel Albiac. «Todos los héroes han muertou. E&. 
L h a r i a s ,  Madrid, 1986. 




